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Czas jak rzeka

Pisanie o historii polskiego rocka jest zajgciem ktopotliwym szczegolnie, jesli idzie o pierwsze
dziesigciolecie. Niby juz wszystka wiadomo: 24 marca 1969 roku zadebiutowat w gdanskim klubie
,»Rudy Kot” zespot Rhythm & Blues, w 1960 r. powstali Czerwono-Czarni, w 1962 r. pojawili si¢
Niebiesko-Czarni propagujacy hasto Polska miodziez spiewa polskie piosenki, w trzy lata po6zniej
uformowaty si¢ Czerwone Gitary nazwane pozniej ,,polskimi Beatlesami”, w 1966 r. Skaldowie
okazali si¢ rewelacja Wiosennego Festiwalu Muzyki Nastolatkow, w 1967 r. Czestaw Niemen
wykonat Dziwny jest ten swiat na festiwalu opolskim i dzigki tej jednej piosence zostal najbardziej
kontrowersyjnym artysta estradowym w Polsce, w 1968 r triumfy $wigcita grupa No To Co i
pojawit si¢ zespot Breakout a w nastgpnym roku Niemen nagrat najlepszy longplay w swej karierze.

Wszystko si¢ zgadza, ale.. Grupa Rhythm & Blues nie pozostawila po sobie nagran ptytowych, a
ze wspomnien na jej temat wynika, ze wbrew swej nazwie specjalizowata si¢ w imitacjach
swiatowych szlagierow rock and rollowych. Dorobek nagraniowy pozostalych wymienionych
wykonawcow jest na ogot rockiem w cudzystowie; tylko cz¢sciowo miesci si¢ w szeroko pojetej
rockowej konwencji.

Nie sposob tez uniknac tu jeszcze jednej dygresji. Termin ,,rock” jest bardzo nieprecyzyjny. Na
0got oznacza tworczos¢ czerpiaca z rock and rollowej tradycji lub przynajmniej wykorzystujaca
charakterystyczny dla rock and rolla typ wykonawstwa i ekspresji. W latach sze$¢dziesiatych rock
dopiero formowat si¢ jako odrgbny styl. Wielkie zastugi potozyli na tym polu The Beatles, ktdérych
nagraniom... daleko jednak da rockowej jednoznacznosci.

Niewatpliwie jedna z najistotniejszych cech rockowej tworczosci jest jej autorski charakter. Ale -
jak wykazuja cho¢by przyktady Cream 1 King Crimson - nie jest to warunek sine qua non. Podobnie
jak zwiazek z mlodziezowa, subkultura epoki mas - mediéw, demonizowany przez zwolennikow



socjologicznej definicji rocka. Nie ulega jednak watpliwosci, ze rock jest w réwnym stopniu
zjawiskiem muzycznym, co socjologicznym. W przypadku niektorych wykonawcow ten drugi
aspekt jest wazniejszy 1 wyczerpujaca, definicje stylu muzycznego mozna uwaza¢ za sprawg
drugorzedna.

Obserwowane w ostatnich latach rozmywanie sig - i tak juz do$¢ niewyraznej - granicy migdzy
muzyka rockowa, a innymi odmianami nowoczesnej muzyki rozrywkowej, musi wprawia¢ w
jeszcze wigksze zaklopotanie wszystkich probujacych analizowac serio to zagadnienie.

Nurt reprezentowany u nas w latach szes¢dziesiatych przez takich wykonawcow, jak Niemen,
Skaldowie, Czerwono-Czarni, Niebiesko-Czarni, Czerwone Gitary najlepiej okresla¢ wspolczesnie
uzywanymi terminami ,,muzyka mtodziezowa”, ,,big-beat”, ,,mocne uderzenie”, pamigtajac jednak
o ich umownosci 1 hastowosci, o braku stylistycznej jednoznacznosci calego zjawiska.

l. Muzyka rockowa to bardzo istotny element , kultury mtodziezowe;j”, stanowiacej swoisty
suplement do wspotczesnej kultury masowe;.

W latach szes¢dziesiatych nie byto to u nas takie jasno, tym bardziej, ze dopiero pad koniec
dekady wspomniana ,,kultura mlodziezowa” nabrana wyrazisto$ci na §wiecie (w skrajnych
przypadkach przyjmuje formeg ,,kontrkultury”).

Muzyka rock and rollowa trafita na krajowe estrady w bardzo skomplikowanej sytuacji: Pod
koniec lat piecdziesiqtych Polska przekraczata drugi prog umasowienia kultury z oporami, ktore
wynikaly z dwoch Zrodet: z ciqzenia wzorow polityki kulturalnej minionego okresu
charakteryzujqcych sie sztywnosciq ideologicznq, powagq i pruderiq w swerze moralnej i
krytycyzmu elitarnych kregow intelektualnych i artystycznych wobec tresci popularnej kultury -
pisze Antonina Klosowska w swojej pracy Kultura masowa

Zorganizowane jesienig 1953 r. tournée grupy Rhythm & Blues miato wyj$¢ naprzeciw
popularno$ci rock and rolla w Polsce, pojmowanego przede wszystkim jako nowoczesny taniec.
Jak wspomina na tamach ,, Spojrzen rockowych” kierownik artystyczny grupy, Franciszek Walicki:
Koncerty zespotu, a scislej zachowanie si¢ publicznosci, budzily liczne kontrowersje Niespotykany
entuzjazm widowni, hatasliwy doping, tance miedzy tawkami, a w kilku przypadkach pochody
ulicami miasta po skonczonych imprezach- zaniepokoily owczesnych dycydentow od kultury, nie
przyzwyczajonych do nowych form muzykowania i odbioru muzyki rockowej.

Zakaz organizowania wystepow zespotow w salach o pojemnosci powyzej 400 miejsc miat potozyé
kres bezecenstwom miodziezy.

W gruncie rzeczy cale nastgpne dziesigciolecie uptynglo pad znakiem borykania si¢ polityki
kulturalnej z big-beatem, a big-beatowych wykonawcow z publiczno$cia.

Rosnaca lawinowo wsrod mlodziezy popularno$¢ nowego rodzaju muzykowania, ktorego
symbolem staty si¢ zespoty gitarowe sprawita, ze w tym zjawisku chciano widzie¢ nowy element
systemu powszechnej, a takze systemu wychowawczego. Tym bardziej wydawalo si¢ ale to
logiczne, Ze zespoly ,,mocnego uderzenia” dzialaty na ogot w klubach ZMS, ZMW 1 ZHP, a cate
zjawisko miato od polowy lat sze§¢dziesiatych miato charakter amatorski, jeszcze w 1964 r -
profesjonalna czotowka krajowej muzyki mtodziezowej ograniczata si¢ do dwoch zespotow:
Czerwono-Czarnch i Niebiesko-Czarnch.

Ukierunkowaniu rozwoju muzyki mtodziezowej shuzy¢ miaty Festiwale Mtodych Talentow,
zorganizowane w 1962 i 1963r, Druga z tych imprez - jak pisal Mateusz Swigcicki w recenzji
zamieszczonej no tamach ,,Jazzu”- uplyneta pod znakiem big-beatu zdeformowanego w kierunku
sentymentalnej szmiry, w recenzji znalazly sie tez takie uwagi: Zarliwym moralizatorom i
pedagogom szalenie si¢ podobato, ze mlodziez spiewala po polsku, Ze rytmy Zywe, hatasliwe i
wulgarne ustqpily spokojnym a a piosenka melodyjna, liryczna wyparta obrzydliwe wykrzykiwanie.
Jak to dobrze, Ze juz nie w dzinsach i sweterkach, ale w slicznie skrojonych garniturkach miodziez

mizdrzy sie i wdzieczy do mikrofonu, majac pono¢ w zanadrzu dobre swiadectwa szkolne oraz
zezwolenie rodzicow na udziat w imprezie... Zabrakio koncepcji stylistycznych a samo
wprowadzenie jezyka polskiego bez zapewnienia milodziezy oryginalnego repertuaru, bez
stworzenia kompozycji w stylu mtodziezowym skieruje caly ten ruch na tory nasladownictwa juz



znanej piosenki radiowej wykonywanej przez zawodowcow.

W 1964 r. Czestaw Niemen nagrat z towarzyszeniem Niebiesko-Czarnych piosenke Nie bqdz taki
bitels. Zetnij bracie kudty i nie rob na ztos¢ mamie - pouczat nastolatka autor jej tekstu. W dwa lata
pozniej przy okazji doniesien z eliminacji Wiosennego Festiwalu Muzyki Nastolatkow prasa
miodziezowa informowata; Warto odnotowad, ze szczecinscy big- beatowcy nie dali sie ponies¢
pretensjonalnej modzie, nie widzielismy w czasie przegladu ani jednego,, kudtacza”. Ubrani byli
estetycznie, unikali ekstrawaganckich popisow na estradzie. Wystannik ,,Jazzu na t¢ imprez¢
zauwazyl diugie wlosy sq bardziej popularne wsrod odbiorcow niz wsrod wykonawcow muzyki
nastolatkow.

Muzyka mtodziezowa postuzy¢ u nas miata do walki z mtodziezowa moda propagowana na
Swiecie przez wykonawcoéw rockowych. Za§ Mtodziezowy Festiwal Muzyki Nastolatkow postuzyt
promoc;ji zespotow, ktore juz zostaly zaakceptowane na profesjonalnej estradzie muzyki
rozrywkowej (Blackout, Skaldowie) oraz na podtrzymaniu popularno$ci grup ktore nie rokowaty
nadziei na oryginalny rozw@j artystyczny, ale wspotczesnie robilty wrazenie...antidotum na rock
and roll (np. grupa Nastolatki recytowata poezje Leopolda Staffa).

W 1966 r Skaldowie wzigli udzial w roli Instruktoréw w Harcerskim Lipcu Muzycznym. W
listopadzie 1968 r. wystapili obok Niemena i No To Co na katowickim Festiwalu Pie$ni
Zaangazowanej. W 1969 r. przyznano piosence z ich repertuaru (Medytacje wiejskiego listonosza)
jedna z trzech gtownych nagrod VII Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. Takiej oto
ewolucji ulegata forma nobilitacji czotéwki big-beatowej 1 tak zmieniata si¢ przypisywana jej
funkcja w zyciu kulturalnym kraju w drugiej polowie lat szes¢dziesiatych. Zarazem big-beat
pozostawat do konca lat dekady synonimem klubowej muzyki tanecznej o do$¢ nieokreslonym
charakterze, bgdacym wypadkowa, mozliwosci muzykdéw-amatoréw i zainteresowan
mtodziezowego audytorium: z uplywem czasu coraz mniej zdezorientowanego i coraz bardziej
spragnionego rocka.

Akceptacji muzyki mtodziezowej jako jednego z nurtow tworczosci estradowej sprzyjata od
potowy lat sze$¢dziesiatych dominacja rocka w $wiatowej muzyce rozrywkowej. W 1968 r. w
polskiej reprezentacji na targi ptytowe MIDEM znalazl si¢ Czestaw Niemen, a kompozytor Andrzej
Korzynski dzielac si¢ wywiadzie prasowym refleksjami z MIDEM stwierdzit:, ,, na tego typu
imprezie trzeba przede wszystkim prezentowac piosenki mtodziezowe, mozliwie z polskim akcentem
(...) Piosenki typu literackiego, z ktorej to tak jestesmy dumni, praktycznie nie ma Zadnych
szans(...) Dla zachowania Swiezosci, dla utrzymania stylu nasze zespoly powinny trzymac sie z dala
od stylistow - tradycjonalistow, wychowanych na przyklad w okresie swingu. Znamy przeciez z
praktyki dos¢ Zatosne proby pisania muzyki ,,mtodziezowej”. Muzyka mtodziezowa jest muzykq
pisang przez mlodziez, wykonywanq przez miodziez dla mlodziezy. Mlodzi tworcy powinni opieraé
sie na wtasnych doswiadczeniach i broni¢ sie przed (zwykle nieudolnymi) probami tworczosci ,, z
zewnqtrz”.

Na final Wiosennego Festiwalu Muzyki Nastolatkow w lipcu 1966r. Rzucily cief chuliganskie
ekscesy. Komentarz ,,Sztandaru Mlodych”poswigcony temu zdarzeniu nie stracit do dzisiaj
aktualnos$ci: Na kazdej wiekszej imprezie znajdzie si¢ przeciez paru awanturnikow szukajqcych
okazji do rozroby. Czy jednak jest ich wiecej na big- beatowych misteriach nastolatkow niz np. na
ligowych meczach pitkarskich?

Przyznac trzeba, ze pomyst zgromadzenia dwudziestu kilku tysigcy mtodziezy na stadionie
gdanskiej ,,Lechii” przy braku dobrego naglos$nienia i sprawnej organizacji, po latach wydaje si¢
zupetnie karkolomny. A przeciez jeszcze w listopadzie 1968 r. mozna byto przeczyta¢ na famach
prasy taki apel: Za naszym posrednictwem Niemen zwraca sie do wszystkich swoich zwolennikow i
sympatykow z prosbq o kulturalne zachowaniu si¢ na koncertach. Pomijajqc juz fakt, ze glosne
zachowanie na koncertach jest po prostu niemodne, krzyki przeszkadzajq wykonawcom. Ponadto
niewtasciwe zachowanie utrudnia zespotowi pozniejsze pertraktacje na temat uzyskania zezwolen
na organizowanie koncertow. W niektorych rniejscowosciach Niemen nie moze otrzymac
zezwalania na wystepy z powodu niewtasciwego zachowania sie miodziezy na jego poprzednich
koncertach.



2. Krajowa muzyka mtodziezowa, rozwiazujaca si¢ bez nalezytego zaplecza technicznego i
odpowiedniej opieki impresaryjnej (datujacy si¢ od 1985 r. patronat Polskiej Federacji Jazzowej nie
od razu przyniost konkretne rezultaty), bez dobrych instrumentow, w atmosferze nieufnosci
organizatorow zycia muzycznego i fonografii, nie mogta sprosta¢ oczekiwaniom mtodziezowego
audytorium. Przesadnie stonowany repertuar, watto§¢ tworczos$ci autorskiej, zaleznos¢ od
kompozytoréw i autoréw tekstow zwiazanych z konwencjonalna rozrywka - te cechy
charakteryzowaly dziatalno$¢ wigkszosci reprezentantoéw rodzimej czotoéwki big-beatowej. Jednak
w warunkach, gdy popyt w ogromnym stopniu przerastal podaz, nie wydawato sig ta takie istotne;
produkt zastepczy znajdowal natychmiast tysiace nabywcéw. Oktadka debiutanckiego longplaya
Niebiesko-Czarnych imitujaca kopertg ptyty With The Beatels moze by¢ potraktowana jako
symbol.

3 . Zawsze lubitam stare piosenki
A ty wolales big-beat
Wszystko si¢ zmienia, teraz te
dzwieki
humor poprawiq mi w mig

(z piosenki O mnie si¢ nie martw K.Sobczyk i Czerwono-Czarnych)

Czerwono-Czarni poczatkowo kontynuowali linig repertuarowa grupy Rhythm & Blues i
specjalizowali si¢ gtdéwnie w repertuarze rock and rollowym, dostarczajac rzetelnych i sprawnych
imitacji utwordw z repertuaru Billa Haleya, Chucka Berry'ego, Tommy Steele'a i Clifa Richarda.
Swiadczy o tym dobrze brzmiaca po latach ich debiutancka ptyta - ,,czworka” z 1961 r. - pierwsza



ptyta rockowa nagrana przez polskich wykonawcow.

Od okoto 1962 r . Czerwono-Czarni stali si¢ grupa estradowa uprawiajaca rozne rodzaje muzyki
tanecznej o unowoczesnionym brzmieniu, i cho¢ wykonawstwo instrumentalne i wokalne
wykazywato jeszcze pewne zwiazki z poprzednim okresem, to urozmaicony maksymalnie repertuar
—majacy w zatozeniu stuzy¢ jak najciekawszemu zareprezentowaniu kilku mtodych piosenkarzy
zwiazanych z zespotem - nie stuzyl wyksztatceniu si¢ u nas muzyki mtodziezowej jako odrgbne;j
kategorii stylistycznej. W latach 1962-64 Czerwono-Czarni wraz ze swoimi solistami wykonywali
modne przeboje anglosaskiej pop-musick z polskimi tekstami (np.One Way Ticket Neila Sedaki),
piosenki kompozytorow radzieckich, romanse cyganskie, nie§miertelne przeboje swiatowej muzyki
rozrywkowej w rodzaju Matego Gigolo, piosenki kompozycji uznanych krajowych autorow, bedace
niekiedy proba napisania swojskiego przeboju mtodziezowego (np.Malowana Lala). Kompozycje
wlasne cztonkdéw zespotu stanowity niewielka czg$¢ repertuaru, 1 cho¢ w utworach
instrumentalnych nas§ladowano brzmienie The Shadows - piosenki zdradzaty przywiazanie do
swingujacej muzyki tanecznej. Najwigkszy szlagier kompozycji 6wczesnego kierownika zespotu ,
Jozeta Krzeczka - piosenka O mnie sie nie martw, wyrdzniona na festiwalu opolskim w 1964r.
pierwsza nagroda w kategorii rozrywkowo-tanecznej bylta rockstrotem.

W nastgpnych latach Czerwono-Czarni, mimo kolejnych zmian sktadu, podazali w kierunku
popularnej i pozbawionej okreslonego stylu muzyki rozrywkowej o coraz bardziej watpliwe;j
estetyce. Stopniowo tez tracili aure ,,grupy mtodziezowe;j”. Zatosnym nieporozumieniem byt ich
wystep w pierwszej czgsci warszawskiego koncertu The Rolling Stones wiosna 1967r..Jest takie
zdjgcie Marka Karewicza, przedstawiajace sceng zza kulis tego koncertu. Krotko ostrzyzeni, ubrani
w smokingi, garnitury 1 biate koszule Czerwono-Czarni pochylaja si¢ nad Charlie Wattsem
demonstrujacym jaka$ figurg perkusyjna.

Watts-fantazyjnie 1 swobodnie ubrany-robi w tym towarzystwie wrazenie ekscentrycznego
mtlodzienca, ktory zabtakat si¢ na dancing. Trudno o bardziej obrazowe zestawienie big-beatu a la
Czerwono-Czarni z nowoczesna muzyka mlodziezowa .




4 . Mamo nasza mamo
Nasz droga mamo
Nie bqdz na nas taka zla
Ze nasze dziewczyny
Ze nasze dziewczyny
Ze kochamy je az tak

(z piosenki Mamo, nasza mamo, Niebiesko-Czarni 1963 r.)

Hej chiopak jak sie patrzy

Hej oczy mu sie Swiecq

Patrzq sie dziewczyny, nic nie mowiq
Lecq Ci na niego, ale lecq

( z piosenki Hej idzie chiopiec mlody W.Korda-A.Bianusz, Niebiesko-Czarni 1968r)

Niebiesko-Czarni, grupa dzialajaca od wiosny 1962r, zaczynata jak Czerwono-Czarni od rock and
rolla .Wykonywata imitacje popularnych utworéw tego rodzaju i nawiazujace do nich kompozycje
autorstwa cztonkow zespotu. Nagrane w lutym 1963r., dwie mate ptyty zatytutowane Niebiesko-
Czarni na swojskq nute zawieraly rock'n'rollowo - twistowe adaptacje folklorystycznego repertuaru
Mazowsza i Slaska oraz dwoch piosenek: jednej dziecinnej (Stary niedzwied? mocno $pi), drugiej —
najwyrazniej powstatej inspiracji (Mamo, nasza mamo). W gruncie rzeczy Niebiesko-Czarni takim
oto doraznym zabiegiem wywalczyli kierunki, w jakich podazyli mtodzi kandydaci na big-
beatowych artystow:pseudoludowos$¢ i1 infantylizm miaty sta¢ si¢ zmorami polskiej muzyki
mtodziezowej do konca lat szes¢dziesiatych.

Niebiesko-Czarni zwycigzyli w konkursie I Festiwalu Mtodych Talentow, podczas ktorego ich
produkcje ,,na swojskq nute” zostaty zaliczone przez jednego z recenzentow do ciekawych,
rokujacych wielkie nadzieje eksperymentow. Niestety grupa wtloczona od nastgpnego roku w ramy
krajowej profesjonalnej rozrywki muzycznej nie miata warunkow do prawdziwych poszukiwan
artystycznych ( a moze i nie lezaty one w naturze muzykoéw tworzacych kolejne sktady Niebiesko-
Czarnych). Repertuar zespotu upodobnit si¢ do repertuaru Czerwono-Czarnych, byt rodzajem
,,Sktadanki estradowej”, w ktérej miescity si¢ Long Tail Sally, 1 Oczi czornyje, 1 Adieu Tristesse.

Wtasne proby kompozytorskie z lat 1963-1966 obejmowaty m.in. stereotypowe utwory bluesowe
w rhythm'n'blusowej aranzacji, utwory zdradzajace inspiracjg warsztatem The Shadows, jak Gdy
odlatujq bociany, piosenki aranzowane w rozmaitych konwencjach i dzigki temu nawiazujace do
powszechnie lubianych badz modnych w danym momencie konwencji (muzyka latynoska , country
and western, The Beatles, Ray Charles).

Obecnos¢ kilku piosenkarzy o roznych zainteresowaniach i predyspozycjach odwlekata moment
stylistycznego samookreslenie zespotu.

Najmocniejszym punktem w programach grupy staly si¢ szybko recitale Czestawa Niemena-juz w
swoich nagraniach z 1964r. Objawiajacego duzy talent kompozytorski i piosenkarski, ale
najwyrazniej nie mogacego znalez¢ wspolnego jezyka z instrumentalistami Niebiesko-Czarnych.
Niemen chciat eksperymentatow¢, muzycy zespotu ciazyli ku sprawdzonym wzorom muzyki
rozrywkowe;j.

Okoto 1967 r. Niebiesko-Czarni przestali by¢ bardziej rockowym (i bardziej ambitnym) alter ego
Czerwono-Czarnych. Stali si¢ grupa rockowo-soulowa, zachowujac tylko Wojciecha Kordg 1
Adriane Rusowicz w roli wokalistow.

Tytutowy utwor z longplaya Mamy dla was kwiaty - wykonywany z duza swoboda i ekspresja ,
eksponujacy odksztatcone przystawka Fuzz brzmienie gitary i nawiazujace do murzynskiej soul-
music interwencje instrumentow dgtych, ze skandowanym cento i refrenem przyozdobionym
wokalnym wieloglosem harmonicznym-stanowit udana prébg nowoczesnej jak na owe czasy
rockowej kompozycji. Na tejze ptycie znalazla si¢ jednak chaotyczna kompozycja Hej idzie



chlopiec mtody, bedaca proba wttoczenia w schemat bluesa goralskich motywdow i1 pogodzenia tego
z pseudofolklorystyczna, Spiewana melodia. Ten peten nieuzasadnionych dysonanséw utwor,
zdradzajacy na dodatek powierzchniowa fascynacjg charakterystycznym stylem Hendrixa,
wyjatkowo dobrze oddaje rozterki, ngkajace zespot w drugiej potowie lat szes¢dziesiatych. Zespot
wyzywajacy sig czasie koncertow w imitacjach éwczesnych rockowych i soulowych szlagierow ,
majacy spore potencjalne mozliwosci w dziedzinie typowo rockowych kompozycji, a uzasadniajacy
swa obecno$¢ na profesjonalnych krajowych estradach niby - ludowoscia i wlaczaniem do
repertuaru kompozycji uznanych rodzimych autoréw z krggu konwencjonalnej piosenki.
Niebiesko-Czarni, mimo Ze wprowadzili nowe brzmienia i nowe formy scenicznej prezentacji
(oprawa swietlna w konwencji ,,psychodelic”), pozostali reliktem czaséw, w ktorych debiutowali.

5 . Nie zadzieraj nosa
nie rob takiej miny
nie udawaj Greka
zmien sie lepiej zmien
Juz za pare minut
bedziesz przyjacielem
catej naszej piqtki
tylko rozchmurz sie

(z piosenki Nie zadzieraj nosa Czerwone Gitary 1968r.)

Piosenka cie wota
czys mtody, czys stary
Zaspiewaj gdy grajq Wedrowne gitary

(z piosenki Wedrowne gitary, Czerwone Gitary 1967 r.)



Debiut Czerwonych Gitar na poczatku 1965r. Otworzyt nowa epok¢ w historii krajowej muzyki
mtodziezowej. Pierwsza grupa instrumentalno-wokalna w czotowce rodzimego big-beatu.
Pierwszy zespot tworzacy przeboj za przebojem. Pierwszy, ktory miat wlasne brzmienie i dazyt do
oparcia repertuaru prawie wytacznie na wlasnych kompozycjach; pierwszy, ktoremu to si¢ udato.
Czerwone Gitary byty takze pierwszym u nas zespolem big-beatowym, adresujacym swe produkcje
do jednoznacznie okreslonego odbiorcy: do nastolatkow.

Mozna, co prawda, doszuka¢ si¢ w nagraniach Czerwonych Gitar z lat 1965-68 utworow
swiadczacych o niezupeinej konsekwencji programowej. Ale wszystkie odstepstwa od repertuaru
dla nastolatkow, to piosenki odpowiadajace wspotcze$§nie masowemu gustowi. W gruncie rzeczy
cata dziatalno$¢ Czerwonych Gitar w tym okresie byta proba pogodzenia jednego z drugim. Zespot
wpisywat si¢ w schemat ugrzecznionego idola miodziezy. Takze ch¢tnie stuchanego przez
starszych. Podkreslata to garniturowo - zabotowa elegancja grupy, ktora zastapita rozwichrzone
czupryny, golfy i dzinsy. Czerwone Gitary stali si¢ pierwszymi mtodziezowymi idolami na
krajowym gruncie, fenomen ich popularnosci byt refleksem fenomenu beatlemanii obejmujace;j
wlasnie caty $wiat.

Debiutancki longplay To wiasnie my, ktory trafit do sprzedazy w poczatku 1967 r., nawiazywat do
konwencji charakterystycznej dla The Beatles z lat 1963-64, byt czym$ pos$rednim imitacja , a proba
stworzenia oryginalnej propozycji, bedacej swojska antalogia do stylu liverpoolskiej czworki.

Jednak Seweryn Krajewski, najwigkszy talent muzyczny w zespole, szukat inspiracji poza
rockiem. Krzysztof Klenczon, drugi cztonek Czerwonych Gitar decydujacy o charakterze ich
repertuaru, przejawiat wigksze zamitlowanie do rocka, ale nie miato to istotnych reperkusji. O
sukcesie Czerwonych Gitar zdecydowato umiej¢tnos¢ tworzenia chwytliwych, prostych i
rytmicznych piosenek, dobrze pasujacych do aranzacji zblizonych do wczesnych The Beatles.

W latach 1967-69 w repertuarze grupy pojawito si¢ coraz wigcej sentymentalnych piosenek i
tylko wzbogacone aranzacje bardziej rytmicznych nagran wskazywaly na pewne analogie z
beatlesowskimi eksperymentami.

Przede wszystkim jednak Czerwone Gitary pozostaly zespolem, ktory potrafi skorzystac z
zapomnianej tradycji rodzimej muzyki popularnej:z ballad 1 bajek §piewanych kilkadziesiat lat
wczesniej w drobnomieszczanskich domach (Szukam tamtej wiosny). W naturalny sposob udawato
si¢ tez grupie korzysta¢ z dawnej rosyjskiej muzyki rozrywkowej w rodzaju romanséw (np.Stracic¢
kogos), a w bardziej przekonujacy sposob - z eksploatowanych takze juz przez inne zespoty big-
beatowe zrddet inspiracji, jak piosenki dziecigce, harcerskie (np. Wedrowne gitary), czy
partyzanckie (np.Bialy krzyz).

Nie da si¢ jednak ukry¢, ze w koncu lat szes¢dziesiatych grupa pograzyta si¢ w stagnacji, jej
produkcje brzmiaty nadal archaicznie w kontek$cie przemian zachodzacych w §wiatowej muzyce
rozrywkowej. Czerwone Gitary, zaj¢te dyskontowaniem swego sukcesu, nic juz nie wnosity do
krajowej muzyki mtodziezowej, staty si¢ jedna z instytucji rozrywkowe;j estrady.




6. Malowany woz

swoje kota toczy,
nie wie dobrze nikt
w czyje patrze oczy

( z piosenki Malowany dym, Skaldowie 1969)

Jako morat co dzien rano
powtorz sobie prawde znang
ale rzadko stosowanq

Nie zawsze twoj bas

dociera do mas

czasami trzeba piano...

( z piosenki Bas, Skaldowie 1969 r.)

Skaldowie grupa instrumentalno-wokalna réwniez utworzona w 1965r., stali si¢ aparatem do
realizacji kompozytorskich pomystow Andrzeja Zielinskiego, studenta krakowskiej PWSM. Zespot
ten raczej korzystat z rockowej koniunktury niz uprawiat tworczos$¢ rockowa. Stosunkowo
wyszukany muzycznie i bardzo elektryczny zarazem repertuar Skaldow powstat gldwnie z
inspiracji rodzima muzyka ludowa (Uciekaj, uciekaj, Na wirsycku, Kulig) 1 §$wiatowa pop-music
(Nocne tramwaje, Jutro odnajde ciebie, Wszystko mowi, ze mnie ktos pokochat) a takze
wykorzystywat charakterystyczne zwroty muzyki barokowej i klasycznej. Wielogtos harmoniczny 1
kontrapunktowy oraz urozmaicenia formalne, zamilowanie do kontrastowego zestawienia
archaicznych brzmien z nowoczesnymi, tatwos¢ osiagania pastiszowego klimatu (uzasadnionego
poetycko - kabaretowym zabarwieniem czgsci tekstow ) - to charakterystyczne cechy warsztatu
Andrzeja Zielinskiego. Spekulatywnos¢ przyjetej konwencji, jej watly zwiazek z rockiem 1
odmienno$¢ od dotychczasowych stereotypdéw krajowego big-beatu sprawity, ze Skaldowie
poczatkowo byli chtodno przyjmowani przez ogdt mtodych stuchaczy. Z czasem jednak przebojowe
walory i swoista oryginalno$¢ wigkszos$ci ich piosenek przysporzyty im duze grono wiernych
zwolennikow. Ale na pewno nie byt to zesp6t dla nastolatkéw, a jego styl na pewno nie miat by¢
surogatem rocka.

Intensywna promocja radiowa kazdego nowego nagrania Skaldow sprawita, ze mozna byto
odnie$¢ odwrotne wrazenie.




7. Nie bytem nigdy w San Francisko
Nie wiem czy bede kiedykolwiek tam
Nie trzeba by¢ w San Francisko
By spotkac¢ mtodych ludzi i kwiaty

( z piosenki Nie bylem nigdy w San Francisko No To Co 1968)

Okolicznosci debiutu grupy No To Co nie pozostawity watpliwosci, ze ma to by¢
kontrpropozycja dla rocka. Zesp6t zadebiutowat w grudniu 1967 r. w mlodziezowym programie
telewizyjnym, juz po dokonaniu pierwszych nagran ptytowych, a przyj¢ta nazwa wybrana zostata
sposrod propozycji zgloszonych przez nastoletnich telewidzow. Dorobek No To Co z
poczatkowego, najbardziej godnego uwagi okresu (zamknigtego realizacja longplaya Nikifor
jesienia 1968 r.) zapowiadat zalamanie artystyczne, jakie mialo nastapi¢ w niedtugiej przysztosci.
Szumnie reklamowana ,,oryginalno$¢” i ,,lJudowo$¢” zespotu wyrazata si¢ w upodobaniu do
sztajera, polki-country (Z tamtej strony lqdu) oraz w opracowaniach folklorystycznych polskiego
repertuaru dokonywanych w nonszalancki sposéb (nieuzasadnione wprowadzanie wielogtosu
wokalnego, watpliwe wstawki w stylu pop-music w akompaniamencie , zmiany metrum na
czwordzielne).

Najciekawsza czg$¢ repertuaru No To Co stanowity utwory o bogatych opracowaniach wokalnych
wykorzystujace staromodne , salonowe melodie (Pod kotwica) lub wykazujace wplywy
wspotczesnej amerykanskiej muzyki rozrywkowej (Nie bytem nigdy w San Francisko). W swych
najbardziej udanych kompozycjach ten wystrojony zesp6t robit wrazenie....epigona Skaldow.

S, Nie pytasz nigdy o nic
A jednak wiesz co chce
Przeplynaqc¢ poprzez tecze
Na jej nieznany drugi brzeg

(z piosenki Na drugim brzegu teczy, Breakout 1069)



W 1969 r. w bloku programowym festiwalu Jazz Jamboree poswigconym - jak to wspotczesnie
okreslano - prébom ujazzowienia beatu, wystapita grupa Breakout. Tylko obecnos$¢ jazzowego
saksofonisty Wtodzimierza Nahornego w sktadzie zespotu mogta thumaczy¢ jej uczestnictwo w tej
imprezie.

Breakout byt typowa formacja rockowa . Z tego powodu stanowit jednak zjawisko wyjatkowe w
owczesnej czoldwcee krajowej muzyki mtodziezowej. W 1969 r. mial dynamiczne brzmienie 1 styl
nawiazujacy do najbardziej popularnych dokonan swiatowej czotdwki. Kierownikiem zespotu byt
gitarzysta i1 wokalista Tadeusz Nalepa, poprzednio prowadzacy grupg Blackout.

Blackout powstat w 1965 r. a wyrdzniaty go przede wszystkim: charakterystyczna stylistyka
tekstow pisanych przez poet¢ Bogdana Loebla i wlasne brzmienie, w 1967 r juz archaiczne . W
repertuarze komponowanym przez Nalepg mozna bylo si¢ doszuka¢ prawie wszystkiego: 1 blueséw
(Gdzie on, tam i ty), i utwordw robiacych wrazenie adaptacji popularnych konwencji muzyki
dancingowej (Ktos wzigf mi), 1 czego$ w rodzaju skrzyzowania prostej chwytliwej piosenki z
ballada poetycka (Nic mi wiecej nie trzeba). W poczatku 1968 r. , po rozstaniu z uzdolnionym
wokalista Stanistawem Guzkiem (znanym pdzniej jako Stan Borys), Blackout przeksztatcit si¢ w
Breakout. Po dluzszym zarobkowym pobycie w Holandii, grupa powro6cita do kraju z nowoczesnym
sprzgtem 1 nowymi pomystami.

Do wspotpracy z Nahornym doszto dos¢ przypadkowo, w trakcie nagrywania debiutanckiego
longplaya N drugim brzegu teczy . Tytutowy utwor z ptyty to blues ujgty w sposob zblizony do hard
rocka a la Creem (charakterystyczne przemienne riffy gitary z przystawka fuzz i gitary basowej),
wzbogacony improwizjacjami saksofonu altowego, o stosownym bardzo ekspresyjnym charakterze.
Inna udana kompozycja z tego longplaya - Gdybys kochal, hej! Utrzymana jest w klimacie nagran
Jefferson Airplane, ale dzigki prostocie melodii dobrze taczy si¢ z folkloryzujacym tekstem.

W pewnym sensie zespolowi Breakout udato si¢ przerzuci¢ pomost migdzy rodzimym big-beatem
a nowoczesnym rockiem, przypomina o tym szczegdlnie fakt wiaczenia do debiutanckiego
longplaya utworu Wolanie przez Dunajec o melodii w konwencji ludowej stylizacji z repertuaru
Slaska.

Ale na koncertach grupa Tadeusza Nalepy wpadata w putapke swojej awangardowej aury, majacej
shuzy¢ za uzasadnienie obranego kierunku. Stawala si¢ tez ofiara naiwnej wiary w naszych
owczesnych elektroakustykow.

...poziom wystepu Breakoutow obnizyla (...) Zle wysterowana aparatura, ktora uniemozliwita
wlasciwy odbior sSpiewu Miry Kubasinskiej. Styl Breakout charakteryzujq rozwlekte improwizacje i

Jjednostajnie pulsujqca rytmika. Wilasciwa percepcja tej muzyki wymaga od stuchacza duzego
zaangazowania i koncentracji, na co nie pozwolita zbyt gorqca atmosfera panujqca na widowni-
pisal w poczatku 1969 r. recenzent ,,Jazzu”,, komentujac kolejna impreze z cyklu ,,Musicorama”.

Z dzisiejszej perspektywy wida¢ wyraznie , ze dziatalno$¢ grupy byta w zbyt wielkim stopniu
obliczona na dorazny efekt. W 1969 r. Breakout sprawiat wrazenie bardzo obiecujacego zespotu, a
dhugie wlosy muzykow i charakter repertuaru zapewnialy mu charyzme¢ wsrod mtodziezowe;j
publicznosci.



9. Dziwny jest ten swiat
GdZzie jeszcze wciqz
miesci sie tyle zta
i dziwne jest to
ze od tylu lat
cztowiekiem
gardzi cztowiekiem

(z piosenki Dziwny jest ten swiat, Cz.Niemen 1967 r)

Sukces...dla mnie stowo to
ma tylko jeden sens
Sukces...

o zhaczy

zamhknqc ciebie

w swych ramionach

(z piosenki Sukces, Cz.Niemen , 1968r.)

W 1967 r. Czestaw Niemen wystapit na festiwalu opolskim wykonujac autorski utwor Dziwny jest
ten swiat. Ta jedna, ekspresyjnie wykonana piosenka sprawita, ze - ku wtasnemu zaskoczeniu -urdst
w oczach wigkszosci stuchaczy do symbolu ,,wynaturzenia” krajowej muzyki mtodziezowej. Swa
interpretacja, swym naiwnym zdziwieniem ludzka postacia, swym kolorowym strojem i nowa
fryzura ,,na polke” rozbudzit tak wielkie emocje, ze przestano dostrzegac, iz jest najwigkszym
talentem w nurcie big-beatu, wykonawca o duzych i oryginalnych warunkach glosowych oraz
wyrazistym stylu kompozytorskim. Zapewniano tez, ze jeszcze przed rokiem byt na najlepsze;j
drodze, aby sta¢ si¢ powszechnie lubianym i akceptowanym piosenkarzem (Sen o Warszawie- jeden
z najwigkszych radiowych przebojow 1966 1.),



Préba artystycznej wypowiedzi w zaakceptowanej juz na naszych estradach konwencji protest-
songu zakonczyla si¢ dla Niemena szokujaco: narodzit si¢ Niemen - idol mtodziezowy, wywotujacy
skrajne reakcje audytorium.

Dziwny jest ten swiat byt utworem utrzymanym w trudnej do zdefiniowania stylistyce 1 jesli co$
faczyto go z 6wczesna muzyka mlodziezowa, to tylko fakt, Ze odegral rolg pozorowana od lat.
Mimo improwizowanej wstawki gitarowej nie byt to utwor rockowy. Rezonowaly w nim raczej
przemiany zachodzace 6wczesnej pop-music. A przede wszystkim stanowit ukoronowanie
dotychczasowego rozwoju artystycznego Czestawa Niemena.

Po organowej przygrywce o choralowym charakterze pojawiata si¢ §piewana melodia o duzych
skokach interwalowych i charakterystycznych dla Niemena - kompozytora melizmatycznych
zakonczeniach fraz. W prowadzona na drugim planie wokaliza (stanowiaca rodzaj kontrapunktu) 1
aranzacja instrumentow dgtych nadawaty temu utworowi w metrum 6/8 co$ z charakteru barokowe;j
kantaty. Jednak dzigki ekspresyjnej interpretacji wokalnej Niemena - uzasadnionej trescia tekstu-
catos¢ nasuwata pewne skojarzenia z murzynska muzyka soulowa. Utwoér ten mozna potraktowac
jako zapowiedz jednego z najwigkszych dokonan Niemena - nagranej w dwa lata pozniej
kompozycji Bema pamieci zatobny-rapsod.

Niemen, jako jedyny spos$rod przedstawicieli naszej muzyki mlodziezowej lat sze§¢dziesiatych,
byl zjawiskiem dynamicznym: jego nagrania ukladaja si¢ w logiczny ciag rozwojowy. Debiutancki
longplay Dziwny jest ten swiat (1967t.) §wiadczyt o probach komponowania rockowych piosenek
(Nie wstawaj nigdy lewq nogq), ale przede wszystkim przynosit rezultaty eksperymentow
aranzacyjnych lokujacych piosenki Niemena to w nurcie rock'n'rollwo-rhythm'n'bluesowym (Gdzie
to jest), to w eklektycznej konwencji charakterystycznej dla The Beatles (7en los, zly los), to w
nowoczesnej pop-music (Cos , co kocham najwiecej), to wreszcie w konwencji folkloryzujace;j
muzyki tanecznej (Chyba, ze mnie pocatujesz).

Wielka wage przywiazuje do opracowan utworow. Mimo, Ze lubie brzmienie blachy lub smyczkow
, co zastosowatem przy mniejszych nagraniach, zwracam jednak uwage , by aranze byly oszczedne i
przejrzyste-pisat Niemen w komentarzu zamieszczonym na oktadce tej ptyty. Komentarz ten jest
dobrym przyczynkiem do jego charakterystyki 1 Swiadczyt, jak serio podchodzit woéwczas do swojej
dziatalno$ci artystyczne;.

Drugi longplay Sukces (1968 t.) przyniost adaptacje kompozycji Niemena do soulowo - rockowe;j
konwencji. Trzeci - Czy mnie jeszcze pamietasz (1968 r.) byt wiazanka piosenek z repertuaru
Niemena z pierwszej polowy lat szes¢dziesiatych, jetych w nowe, wprowadzajace elementy bluesa
aranzacje, interesujace podporzadkowane ekspozycji partii wokalne;.

Jesienia 1969 r., po dtuzszym pobycie we Wioszech, gdzie wystepowat w klubach, i po
forsownym tournée po Polsce, nagral swdj kolejny longplay. W sktadzie jego nowego zespotu
akompaniujacego, obok dwdch instrumentalistow z towarzyszacego mu od 1967 r. zespotu
Akwarele, znalezli si¢ muzycy jazzowi, a wérod nich Zbigniew Namystowski. Nie pozostato to bez
wplywu na ostateczny ksztatt czeSci nagran. Majac inspirujacych partneréw, Niemen zrealizowat
plyte mogaca $miato konkurowaé z nagraniami 6wczesnej §wiatowej czoldwki rockowej,
odpowiadajaca duchowi podejmowanych w koncu lat szes¢dziesiatych eksperymentow
artystycznych. Pierwszy raz zdarzylo si¢ u nas co$ takiego 1 dlatego longplay Niemen Enigmtic
zashuguje na szczegdtowe omodwienie.

Strong A wypetnia rozbudowana kompozycja do znanego wiersza Cypriana Norwida - Bema
pamieci Zalobny-rapsod. Wstepna czg$¢ nawiazuje swym charakterem do muzyki sakralnej 1 dobrze
wprowadza w nastroj tekstu. Perkusyjnie traktowane dzwony, partie organowe przeplatajace sig z
kunsztownie opracowanymi partiami chéru $piewajacego tacinskie motto wiersza daja wrazenie
uczestnictwa w podniostym obrzedzie. Jakby ilustruja pochdd zalobnego konduktu.

Druga czg$¢ rozpoczynajaca si¢ charakterystycznym efektem osiaganym na organach Hammonda
(polegajacym na wibracji dzwigku) ma charakter krotkiej improwizacji, w ktoérej szczegolna rola
przypada perkusji. I tu mozna doszukac si¢ symbolicznego znaczenia, odniesienia do
dramatycznego zycia bohatera utworu.

Wreszcie czg$¢ trzecia, najdluzsza, z partia, wokalna Niemena rozpoczynajaca si¢ a capella,



nastgpnie podbudowang brzmieniem organéw Hammonda i sekcji rytmicznej. Partia organowa
uzupelnia parti¢ wokalna, podktad stanowi prosta i wyrazista figura perkusji, gitara basowa
punktuje zmiany harmoniczne, niby - improwizowane interwencje gitary elektrycznej stuza
podniesieniu napigcia. Ta czgs¢ sktada sig z trzech fragmentéw wykorzystujacych te same fazy
melodyczne, zwienczonych kulminacjami i w aranzacjach w coraz to wigkszym stopniu
eksponujacych chor oraz brzmienie organow i gitary. Finat przekonujaco sumuje efekty artystyczne,
ktore ztozyty sig na ten intrygujacy utwor.

Strona B to trzy kompozycje Niemena do wierszy Adana Asnyka (Jednego serca), Tadeusza
Kubiaka (Kwiaty ojczyste) 1 Kazimierza Przerwy-Tetmajera (Mow do mnie jeszcze). Jednego serca
jest najciekawszym sposrod tych utworéw: wprowadzony z bluesa, o czym $wiadczy jego
poczatkowa czgs$¢, urozmaicony formalnie 1 zawierajacy w srodkowym fragmencie jazzowe
improwizacje saksofonowe o coraz swobodniejszej tresci, zaskakujacy rozwigzaniami
aranzacyjnymi polegajacymi m.in. na kontrastowych zestawieniach fagodnego brzmienia zenskiej
grupy wokalnej z agresywna w wyrazie bluesowa improwizacja gitarowa lub ze zblizonym do stylu
soul , typem interpretacji wokalnej, charakterystycznym dla Niemena.

Kwiaty ojczyste sa utworem o podktadzie rytmicznym nawiazujacym do Bema pamieci ...0
bogatej harmonii, z improwizacja saksofonu altowego o coltrane'owskim zabarwieniu
wypetniajaca srodkowa cze$¢. Mow do mnie jeszcze zas kompozycja o balladowym charakterze, z
tak dobranymi progresjami akordowymi, ze $wietnie pasuje tu improwizacja gitarzysty oparta na
skali bluesowe;.

Longplay Niemen Enigmatic dobrze zniost probg czasu i mozna $§miato go nazwac najlepsza -jak
dotad - plyta w historii polskiego rocka; pamigtajac jednakze, ze w zamieszczonych tu
kompozycjach rola komponentu rockowego wcale nie jest decydujaca.

Z dzisiejszej perspektywy wydac si¢ moze dyskusyjna celowos$¢ taczenia poezji romantycznej i
wspotczesnej poezji o wyraznych okolicznosciowych z tego typu muzyka.

Albo po pierwsze: reprezentanci krajowej muzyki mtodziezowej juz kilka lat wcze$niej siggneli
po poezje, a Niemen podejmowat juz takie proby (Jezeli Juliana Tuwima) Po drugie: w odczuciu
Niemena stanowilo to okazje do nobilitacji wtasnych poczynan, gwarantowato wigksza swobode¢
artystyczna i w pewnym sensie uniezalezniato od $wiatka rodzimej rozrywki. W 1978 r. wyznawat
dziennikarzowi ,,Sztandaru Mlodych”: przez diugie lata bylem przypisany do grona tworcow
piosenek, ale czutem z tego powodu niesmak. Zbuntowatem sie, nie chciatem is¢ na Zadne
,uktady’’(...) Filozoficzna, gigboka poezja Norwida dopetnita reszty. Jezeli muzyka nie jest w
mariazu z poezja - wedhug mnie traci jakakolwiek wartos¢,

10 W 1969 r. rozpoczeta si¢ w historii krajowej muzyki mtodziezowej nowa epoka. Epoka
Niemena, majaca trwa¢ az do momentu debiutu SBB. Przez kilka lat Niemen ze swoimi zespotami
akompaniujacymi tworzyt najciekawsza muzyke, a swoja popularno$cia przy¢mit zupetie
pozostalych wykonawcow, jego dziatalno$¢ bylta jedna z przyczyn, ze rock zaczat kojarzy¢ si¢ u nas
z awangardowa, eksperymentalng tworczoscia estradowa. Miato to 1 dobre, 1 zle strony.

Wiestaw Krolikowski



